Muzica religioasa
O privire artistica muzicala creatoare asupra bizantinismului
(Grigore Constantinescu — 18 martie 2015)

Cercetarea muzicii bizantine in mod sistematic §i transcrierea In notatia lineard a vechilor
manuscrise psaltice au incitat si au inspirat compozitorii romani din a doua jumadtate a secolului al
XX-lea. Totodata, Stefan Niculescu afirma: ,,Sacrul este tinta suprema a muzicii. Ea tinde catre
sacru chiar si cand e profand sau cind 1si uitd destinul de a-1 sluji. Sacrul este in muzica un dar, o
prezenta ce depaseste puterile creatoare ale omului.”

Muzica bizantind intregeste zestrea poporului roman oferind numeroase modele ce vor rodi in
componistica romaneasca ortodoxa a ultimului secol, perioadd in care s-au impus pilonii unei
traditii creatoare importante, prin lucrdri ce au la temelia lor inspiratoare si de limbaj semnificatia
sacrului. Este un amplu mesaj raspandit in sufletul si spiritualitatea muzicienilor nostrii, mesaj
intalnit Tncepand din secolul al XIX-lea cu creatori ai scolii nationale. Rodirea acestei sinteze Tn
opere muzicale s-a realizat pe linia adaptarii armonizarii si polifonizdrii sonoritatii melosului
bizantin, imbogatit de sonoritatea cantului bisericesc...

Inceputul este marcat si de George Enescu, cel care a reusit si imprime in creatii ale sale o viziune
de sorginte sacra, romaneasca, proces subtil de transfigurare a caracteristicilor muzicii bizantine.
Repere ar fi lumea legendara a ecoului de cantec religios in debutul evocator al Poemei romane,
Motto-ul Suitei pentru pian op.10 ,.Des choches sonores”, instrumentele liturgice din Suita a IT1-
a ,,Sateasca, op.27, Clopote de vecernie”. Preludiul la unison din Suita I pentru orchestra
aduce elemente de limbaj si principii de compozitie proiectate in tehnici discursive caracteristice
deopotriva folclorului si muzicii bizantine.

Compozitorii ce i-au urmat — precum Paul Constaninescu, Sabin Dragoi, Zeno Vancea, Martian
Negrea, Sigismund Todutd — au militat cdtre continuarea acestui traseu nou al componisticii
europene, imbogdtind la randul lor prin mijloace si modele noi de expresie peisajul muzicii
romanesti de caracter sacru.

Un amanunt demn de retinut in orientarea creatoare a compozitorilor spre aceastd laturd a muzicii
este infiintarea Tn 1928 a Academiei de Muzica Religioasa, la care au activat specialisti In domeniul
muzicii psaltice cum ar fi I.D. Petrescu, George Breazul sau Paul Constantinescu. Asimilarea unor
elemente structurale ale muzicii de cult bizantine, adaptata la specificul poporului roman, a generat
astfel crearea unor lucrdri valoroase caracterizate prin sinteza dintre folclorul nostru si cantarea
psalticd implantata pe fagas autohton.

Paul Constantinescu poate fi considerat creatorul bizantinismulu roménesc cu un specific integrat
in componisica romaneasca a secolului XX. Amintim astfel cele Doua studii in stil bizantin
pentru viold si violoncel, Variatiuni libere asupra unei melodii bizantine din secolul XIII
pentru violoncel si orchestra, Sonata bizantind pentru violoncel solo, Oratoriul bizantin nr.1
Nasterea Domnului, Oratoriul bizantin nr.2 Patimile si invierea Domnului, Triplul concert
pentru vioara, violoncel si pian.



La Martian Negrea se evidentiazd noutatea muzicii culte cu caracter sacru in Recviem, idee
continuatd de catre Stefan Niculescu in oratoriul Pomenirea (Recviem). O fatetd componistica
personala are la Sabin Dragoi formula specifica a melosului colindelor impregnate de melosul
bizantin, asa cum Sigismund Todutd imbogateste coloritul sonor al muzicii romanesti cu ajutorul
isoanelor, unisoanelor sau preluarea mijloacelor specifice eterofoniei. Doru Popovici creaza lucrari
cu vizibild influentd bizantind. Simfonia a III-a — ,,Bizantina” — ilustreaza ca explorarea muzicii
psaltice constituie in muzica romaneasca o traditie, aceastd sursa fiind insd putin abordata la data
aparitiei simfoniei amintite urmatd de Poemul bizantin, Codex Cajoni, Simfonia ,,Bizantina”
op.33 nr.3 si Doui arii bizantine pentru bas si orchestri etc. In lucririle sale, Doru Popovici
este atras de cantecul de strana practicat in Ardeal, iar Culegerea de colinde intocmita de George
Breazul si studii referitoare la muzica bizantind realizate de Gheorghe Ciobanu, apeleaza la
exemplele lui 1.D. Petrescu.

Printre compozitorii apropiati de finalul secolului trecut, aceste preocupari se continua, cu atitudini
manifeste de implicare a bizantinului in creatie. Compozitorul Stefan Niculescu abordeaza un alt
aspect al muzicii cantonate 1n inspiratia psalticd in Simfonia corala pentru 6 voci ,,Invocatio”,
Psalmus, Axion, Simfonia a IIl-a ,,Cantos”, Simfonia a IV-a ,,Deisis”’, Simfonia a V-a
s Litanii”’, Ison I, Ison. Muzicologul Laura Manolache concluzioneaza: ,,Spirit poate inainte de
toate religios, artistul confera operelor sale sensuri mult mai profunde decat cele explicit
declarate.”

Putem constata ca, in trecerea timpului, numerosi compozitori au fost mereu interesati de crearea
unor lucrari cu mesaj religios ortodox. Acesti creatori imbogdtesc mesajul credintei noastre
religioase, prin contributiile lor, imaginea complexa a muzicii romanesti din secolul trecut si
inceputul secolului XXI.

Pilduitoare si cu profunda semnificatie este astfel si creatia compozitorului Theodor Grigoriu,
asupra cdreia ne propunem sa adastam, in finalul cercetarii pe care o intreprindem. Spre deosebire
de relatarile anterioare, Theodor Grigoriu insereaza intr-un volum de sinteze, privind componistica
sa, precizari asupra directiilor de creatie urmarite. Citand o parte din textele sale explicative,
discernem astfel care au fost orientarile sale spre lumea muzicalad bizantina, oglindita in atitudinile
artistului fata de trecut si prezent.

Sonata ,,in marea trecere” pentru vioard solo este a doua lucrare din cele trei care alcatuiesc
ciclul intitulat Bizant dupa Bizant...,,o regandire a melosului bizantin este posibila in prezent —
spune compozitorul — iar monumentala Paleografie a muzicii bizantine de Parintele I.D. Petrescu
a devenit sursa de inspiratie, nu stricto sensu, ci ca studiu comparativ si analitic, a ce este peren si
evolutiv in viata textelor, in cazul de fatd sacre”. Lucrarea este construitd pe trei paliere:

I Psalm (,,Opeste Doamne trecerea’) melodia unui psalm imaginar in expozitie, apoi 12 versete
analizeaza psalmul in loc de dezvoltare, iar repriza este o reluare amplificatd a psalmului; 1T
Murmurare (,,Stiu ca unde nu e moarte nu e nici iubire”) evocare a celor ce se roaga sau citesc
psaltirea; I1I Pastel (,, Trecut-au norii lungi pe sesuri”) tranzitie de la o idee melodica din Sonata
I1I-a pentru vioara si pian de Enescu, gravatd in memorie, imaginara sau existenta; IV Epilog
(,,ingenunchez in vant/ inapoi niciun drum nu mai duce”), piesi ce readuce ideea initiala,
transfigurata.



Sonata ,,Eterna reintoarcele’ pentru vioara si pian incheie ciclul amintit, fiind alcatuita simetric,
tot din trei paliere:

w__ee

Partea I ,,Icoane din trecut” Nebanuitele trepte, Partea II-a, Cortinele uitarii; Partea I1I-a,
Clopotele intoarcerii - scurte evociri din Anton Pann, compozitorul acordandu-i o reverenta,
la jumatate de secol de la Variatiuni pe teme din creatia marelui protopsalt. Eterna reintoarcere
se produce, dincolo de iluzie, in rezonanta clopotelor.

Intre cele doua Sonate este compus Concertul Trinity pentru vioari si orchestri. Iati ce spune
Theodor Grigoriu despre acest ciclu: ,,Preluand titlul cartii lui Nicolae lorga, Bizant dupa Bizant
mi-am propus o incursiune in Paleografia parintelui 1.D. Petrescu, dar si regindirea destinului
actual al acestei muzici de cult de traditie milenara... Am considerat ca rostul ei poate fi inspirator
si unei meditatii adanci asupra propriului drum artistic”. Concertul este un triptic cu simboluri
bizantine: I. Panmelodion (lungul drum al cantecului spre cer); I1. Threni (O, Golgotha); III.
Diaphania (Eterna miscare).

In motto-ul semnat de compozitor este motivatia sa: ,,ca o scriere intr-o epoca istorica de intens
dramatism, de violente conflicte politice si sociale, care au urmat dupa caderea comunismului Tn
tarile din estul Europei:

In cetatea Bizantului, lupta dintre ingeri si diavoli a ajuns la apogeu/

si ca nimeni s nu mai inteleaga nimic si oamenii sa piard in neant/
diavolii s-au deghizat in Tngeri si Ingerii in diavoli./

Sfantul Pavel a prevazut: Insusi Satan se va dechiza in inger/

si in slujitor al dreptatii.”/

S-au vazut si miracole: Tngeri adevdrati,care au supravietuit cantand...”.

Theodor Grigoriu adauga, in finalul comentariului sdu: ,,Nu conotatia duplicitatii de Bizantin
(bizantinism) m-a interesat, ci, prin constrast, aspiratia catre lumind a artei sonore, a ngerilor
adevdrati care canta inspirati de vocatia lor.”

Intre anii 2000 — 2002 Theodor Grigoriu a compus, urmand acelasi figas, O simfonie liturgics,
pentru cor si orchestra. Pe frontispiciul partiturii, se afla notate doua motto-uri, menite a ne indica
calea gadirii autorului si faptul ca inspiratia bizantina este pentru el si alti pértasi de destin
componistic un nucleu ideatic, un model pentru creatie pornind de la spiritualitatea simbolului.

MOTTO: ,,Ajuta-ma, Doamne, sa cred” — Eugene Ionesco si

Celor ce nu cred/Dumnezeu le di in viata semne ca existi/ei plang atunci, Ca Saul, pe drumul
Damascului.” — Th. Grigoriu.



In autoprezentarea lucrarii, autorul se explica: ,,este o lucrare cu aspect monumental... scrisa sub
influienta unui spatiu si timp anume: Ca spatiu, Romania ultimelor decenii ale sec.XX; ca timp,
apropierea si traversarea anului 2000, un privilegiu astral acordat celor care au trdit acest moment.

Cele trei parti ale Simfoniei liturgice sunt:
I. Lux angelica construit pe fundamentul rugdciunii bizantine Lumina lina;

I1. Tragisima visione expresie a daramadrii si slujbei de ingropare a bisericii Sfanta Vineri din
Bucuresti, mai 1985;

.51 1artd-i Doamne, pe cei ce au cutezat

— sd naruie zidirea Ta

— si n-au stiut ca ea (Sfanta Vineri) nu e de aici,
— e 1n cer, unde Tu insuti locuiesti.”

ITI. Aeterna verba in anno 2000 construitd pe textul unei rugaciuni din secolul I (anul 59) a
crestinilor din Roma.

Incheiem aceastd privire asupra componisticii inspiratd din credinta crestind ortodoxa, sub
amprenta bizantind, cu semndtura lui Theodor Grigoriu, cu o capodopera corala a cappella, cei 33
PSALMI pentru cor mixt, lucrare creatd in anul 2004. Ne spune autorul:

,Cei 33 Psalmi... evoca anii pe care i-a trait pe pamant Isus Hristos. Muzicalizand cuvintele
psalmilor lui David, tematica lor e aleasa 1n asa fel incat rugile sa nu se repete, iar continutul lor
sa fie cat mai variat... Se urmareste o diminuare a rolului auctorial pentru a ajunge la o exprimare
intratd in mentalul colectiv... fiindcd modelul ales este cel a creatiilor anonime.”

Ajungem, prin acest impresionant sir de rugaciuni cantate, la imaginea ideald a muzicii inspirate
de arealul crestin ortodox, cu convingerea ca, pe parcursul ultimului veac, prin mentiunile
prezentate, timpul nu a asezat asupra acestei icoane muzicale a credintei crestine valul uitarii.
Dimpotriva, viitorul este o dimensiune temporald care asigura continuitatea muzicii sacre in arta
componisticd, iar spiritualitatea romaneasca este un receptacol al fericirii prin rugaciune, din cele
mai vechi timpuri pana astazi.



